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RESUMO

Tendo como ponto de partida um trabalho com fotos realizado quando da defesa de minha
dissertacdo de mestrado — Espaco cénico e comicidade: a busca de uma defini¢do da linguagem
do ator (Grupo Ta na Rua — 1981) (UNIRIO/1998) —, o interesse pela utilizacdo das fotografias
na metodologia do ensino em Artes Cénicas tem se intensificado a partir de experiéncias
realizadas no &mbito do Curso de Licenciatura em Teatro (FAFCS/ UFU). Documento textual
que possui linguagem propria, capaz de nos possibilitar a realizacdo de uma descrigdo
sistematica do universo de pesquisa e de evidenciar informacdes, a partir da selecdo de aspectos
relevantes e momentos significativos da realidade estudada (Gulan,1998), a fotografia pode
contribuir para os estudos sobre o Teatro, auxiliando na investigacdo e reflexdo acerca dos

processos gue envolvem a linguagem teatral.



Introducao

Esta comunicacdo pontua reflexfes que vém norteando meu trabalho de pesquisa e que se relacionam com a
utilizacdo de fotografias na ampliacdo e aprofundamento da metodologia da pesquisa em Artes Cénicas, a partir de
experiéncias realizadas no ambito do Curso de Licenciatura em Teatro, na Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias
Sociais da Universidade Federal de Uberlandia (FAFCS/UFU).

Tendo como ponto de partida um trabalho com fotos realizado quando da defesa de minha dissertacdo de mestrado®,
o interesse pela utilizacdo das fotografias enquanto documentos textuais me levou a investir tanto na busca de novas
informacdes na area de antropologia visual, como a aplicar os conhecimentos ja adquiridos em algumas disciplinas.
As primeiras incursdes me levaram a leitura de A Camara clara (Barthes, 1984), a um artigo de Lissovsky (1998),
sobre Walter Benjamin, histéria e fotografia, e aos Cadernos de Antropologia e Imagem, publicados pelo Nucleo de
Antropologia e Imagem, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UERJ.

As leituras destes trabalhos tornaram claro que a fotografia pode ser usada como dado primario e documento
antropolégico ndo como uma réplica da realidade, mas como representacdo que necessita de leitura critica e
interpretacdo (Scherer, 1996:4). Mais ainda, a partir da sistematizacdo e analise rigorosa dos dados visuais
observados, é possivel estabelecer o que se pode denominar uma linguagem foto-gramatica (Pinney, 1992 - cf
Brisset, 1999:2) — linguagem infelizmente ainda ndo devidamente decifrada.

A estas observaces, juntaram-se algumas pontuagdes de Guran, quando nos fala da fotografia enquanto objeto capaz
de nos possibilitar a realizagdo de uma descri¢do sisteméatica do universo de pesquisa, sempre levando em
consideracdo a adverténcia do préprio autor:

(...) a funcdo da fotografia na descricdo ndo é, necessariamente, a de
produzir um registro exaustivo ou redundante face as informagGes escritas. Sua
contribuicéo reside na capacidade de efetuar uma selecdo de aspectos relevantes
e de momentos significativos da realidade estudada, que possam pdr em
evidéncia informagfes que ndo poderiam ser obtidas por outros meios. (Guran.
1998:89)(grifos meus)

Partindo desta compreensdo da imagem enquanto texto, utilizei algumas fotos no transcurso das disciplinas
Indumentarias e Aderegos, oferecida para alunos dos Cursos de Artes Cénicas e Artes Plasticas, e Teatro no Brasil,
para alunos dos Cursos de Artes Cénicas, Artes Plasticas e Educacdo Fisica, ao longo do 1° semestre de 2003, na
UFU, investigando a contribui¢cdo que as mesmas podiam oferecer na passagem de conhecimentos e elucidacdo de
pontos especificos que se tornam essenciais a apreensdo de alguns conceitos ou mesmo na construgdo de um nucleo
imagético sobre o teatro, necessario diante de um alunado que muita vez desconhece totalmente o objeto das
discussOes propostas em aula.

Da metodologia

Das diversas fotos utilizadas, algumas eram relacionadas a duas montagens do Grupo Galpdo: Romeu e Julieta
(1992) e Um Moliére imaginario (1998) — nucleo ao qual foram acrescentadas imagens/desenhos de roupas do
século XVII. A partir delas foram analisadas questdes referentes ao trabalho do ator, & linguagem cdmica, ao figurino
sobre as quais farei breves pontuacdes.

O estudo comparativo entre as imagens de roupas de época e as fotografias do programa da peca Um Moliére
imaginario permitiram rica discussdo sobre um dos focos de andlise da disciplina Indumentarias e aderegos: a
“teatralizagdo” dos figurinos, ou seja, de que modo uma roupa pode/deve ser trabalhada para perder seus aspectos
cotidianos/realistas. Tinhamos em médos imagens que em tudo se assemelhavam e que, no entanto, em tudo diferiam.
Idealizado como um jogo de baralho, 0 programa da peca apresenta, nas “cartas” que o compdem, um ator posando
como 0 personagem que representou. Dando unidade a todas elas, um fundo composto por uma pintura de época, ao
qual a imagem do personagem/ator parece, a0 mesmo tempo, se somar e se destacar.

Se nas imagens/desenhos de indumentérias do século XVII observavamos o que era a moda nesse periodo — saias
amplas, compridas, decotes e cinturas bem delineadas nas roupas femininas; amplos jaquetdes e capas, calgas curtas,
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punhos e golas rendados e chapéus de copas altas ou emplumados dos homens, nos permitindo observar todo um
contexto social —, as fotografias das “cartas” nos ofereciam uma releitura desse contexto, atualizada e elaborada de
modo a evidenciar aspectos da linguagem comica do espetaculo. Elas nos “falavam” de um trabalho minucioso, que
abrangia a escolha das cores, dos tecidos, das formas e detalhes de cada um daqueles figurinos; do que permitia a
individualizagdo de cada personagem e, paralelamente, do que fornecia unidade ao conjunto.

A partir das cores, foi possivel organizar grupos correspondentes aos espagos de origem de cada personagem. Tons
de rosa, lilas e roxo agregando o nucleo da familia de Argan, o doente imaginario; a forma como, na roupa de
Belinha (segunda mulher de Argan), ao tom roxo se soma o vermelho, pontuando os aspectos de
seducdo/sexualidade dessa personagem — vermelho também utilizado para o Sr. Flores, o farmacéutico que aplica os
clisteres em Argan; os tons neutros dos personagens periféricos desse nlcleo (Cleanto, namorado de Angélica;
Beraldo, irm&o de Argan e Sr. Boa Fé, o tabelido), unidos por alguma pega/acessorio em azul.

A cor vinho de suas calgas une outra célula familiar: o Dr. Dissaforus e seu filho, pretendente de Angélica. Moliere,
com um longo casaco marrom escuro e detalhes em vermelho vivo e a Rainha Mab, a fada dos sonhos, com seu
delicado vestido branco e os tons roseos da capa, se constituem enquanto personagens isolados, com suas cores
préprias.

A utilizagdo de meias coloridas — listras, bolinhas, xadrez —, de babados rendados arrematando botinas, toucas,
calcas, mangas e golas ndo sé oferecem uniformidade como ddo um toque carnavalizador a esses figurinos. Toque
acentuado pela utilizacdo de objetos “modernos™: o pijama listrado, a touca de 13 e as pantufas felpudas de Argan; a
vassoura de fios de algodéo de Nieta; a bolsinha de croché de Belinha; os dculos de aro colorido do tabelido; os
cabelos pintados (blond) e de corte moderno, de Cleanto; o embrulho do presente trazido por Tomas Disaforus, a
gravatinha de xadrez e o boné que séo usados pelo rapaz.

A tudo isso, soma-se a maquiagem farsesca — rostos pintados de branco, labios, narizes e faces coloridos de
vermelho —, penteados, perucas, chapéus, guarda-chuvas, sombrinhas e bastdes que fortalecem os aspectos do
cbmico presentes na encenagao.

Essas mesmas cartas/fotos permitiram ainda a observagdo de expressdes, movimentos, gestos que, juntamente com as
andlises proporcionadas por fotografias de cena, possibilitaram centrar o foco de estudo no trabalho do ator e na
linguagem cbmica, a partir de abordagem feita na disciplina Teatro no Brasil.

O segundo grupo, constituido por fotografias de cena dos dois espetaculos, permitiu leituras mais profundas sobre a
prépria encenacdo, tanto sobre o jogo atorial, como sobre questdes relativas a cenario e uso de aderecos/objetos
cénicos. Puderam ser observadas as diferentes formas de construcdo do espago cénico utilizadas nas montagens: o
carro/palco de Romeu e Julieta e o palco dentro do palco de Um Moliére imaginario; como a ambos ainda se
agregam os espacos livres que os antecedem e permanecem como espagos privilegiados que unem o grupo as suas
origens nas ruas.

E notéavel ainda, a presenca do onirico, do poético na criagdo desses espacos, seja por suas transformacdes perante o
olhar do publico, seja pela magia das pequenas luzes ou ainda pelo espaco de sonho ocupado pela Rainha Mab,
presente durante toda a encenacéo.

Elas possibilitavam ainda uma leitura nitida do tipo cémico trabalhado pelo ator; da forma como caracteristicas
fisicas foram exploradas — a baixa estatura do ator Antonio Edson, ricamente acentuada nos dois personagens por
ele vividos, diminuindo-o ainda mais na caracterizacdo do Dr. Purgan (o que se acentua com a longa capa, o alto
chapéu e a imensa bengala) e aumentando-o0 na personificacdo do tabelido Boa Fé, ao coloca-lo sobre pequena
banqueta.

Permitiam ainda a observacdo de como gestos e movimentos fortaleciam aspectos de comicidade: o rosto e o fragil
corpo de Argan, as pernas viradas para o lado, as maos agitadas ao falar de suas doengas; os jogos de seducdo
estabelecidos na cena do tabelido, quando Belinha langa o corpo em dire¢do ao marido e permanecem ambos em
verdadeiro movimento de equilibrio-desequilibrio corporal, as bocas escancaradas diante dos “objetos de seducao”
que lhes sdo oferecidos: a ele, 0s seios tentadores da jovem mulher; a ela, o celular exibido pelo Sr. Boa Fé; a ama de
Julieta apertando os grandes e fartos seios posticos, a boca escancarada, os olhos arregalados; a percepcao de
dilatacdo dos corpos dos atores com suas pernas de pau floridas e a jocosidade estabelecida pela boneca de papier-
maché, alegre dama que, pronta para atender ao convite, incrementa a cena do baile de Romeu e Julieta.

Concluséo

A observagdo das fotos permitiu que se efetuasse uma selecdo de aspectos relevantes e de momentos significativos
(Guran. 1998:89), possibilitando o estabelecimento de pontes entre as imagens observadas e conhecimentos sobre a
cena e 0 jogo atorial que seriam impossiveis de se estabelecer de outra forma, confirmando o fato de que (u)ma das
potencialidades da fotografia é destacar um aspecto particular da realidade que se encontra diluido num vasto
campo de visdo, explicitando assim a singularidade e a transcendéncia de uma cena (Guran, 2000:156-157),



estabelecendo a percepcao de olhares, expressdes, gestos infinitamente valiosos na pesquisa e no estudo das questdes
teatrais.

BIBLIOGRAFIA

BARBA, Eugenio; SAVARESE, Nicola. A arte secreta do ator. Dicionario de Antropologia Teatral. Campinas:
HUCITEC/Unicamp,1995.
BARTHES, Roland. A cdmara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
BONFITTO, Matteo. O ator compositor: as agfes fisicas como eixo: de Stanislavski a Barba. S&do Paulo:
Perspectiva, 2002.
BRANDAO, Carlos Antonio Leite. Grupo Galp&o: 15 anos de risco e rito. Belo Horizonte: O Grupo, 1999.
BRISSET, Demetrio E. Acerca de la fotografia etnografica. Gazeta de Antropologia. N°15, 1999. txt 15-11.
http://www.ugr.es/%7Epwlac/G15_11DemetrioE_Brisset_Martin.html (20/07/01)
CADERNOS DE ANTROPOLOGIA E IMAGEM. Universidade do Rio de Janeiro, Nicleo de Antropologia e
Imagem. Rio de Janeiro: UERJ, NAI, 1996.
CARNEIRO, Ana Maria Pacheco. Fotografias como documentos textuais: um exercicio interpretativo sobre fotos do
acervo documental do Grupo de Teatro Ta na Rua. In: Anais do Il Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos-
Graduacdo em Artes Cénicas. Salvador, 8 a 12 de outubro de 2001. Salvador: Associacdo Brasileira de Pesquisa e
Pés-Graduacdo em Artes Cénicas — ABRACE, Série Memoria ABRACE V, 2000. pp: 297-303
GRUPO GALPAO. Imagens de uma histéria. Catalogo. Projeto grafico: Lépis Raro. S/d
GURAN, Milton. A “fotografia eficiente” e as Ciéncias Sociais. In: ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson (org.).
Sobre o fotografico. Porto Alegre: Prefeitura da Cidade de Porto Alegre; Unidade Editorial, 1998. pp:87-99

. Fotografar para descobrir, fotografar para contar. In: Cadernos de Antropologia e Imagem.
Universidadedo Rio de Janeiro, Nicleo de Antropologia e Imagem — N.1 — (1995) -. Rio de Janeiro: UERJ, NAI,
2000.1 (Publicacao Semestral). pp 155-165
LIMA, Mariangela Muraro Alves de (org.). Imagens do teatro paulista. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado:
Centro Cultural Séo Paulo, 1985.
LISSOVSKY, Mauricio. Signo: Tigre. Ascendente: Lontra. Histéria, fotografia e advinhagcdo em Walter Benjamin.
In: O Percevejo. Revista de Teatro, Critica e Estética. Universidade do Rio de Janeiro. Departamento de Teoria do
Teatro. Programa de P6s-Graduagdo em Teatro. Rio de Janeiro: UNIRio, Ano 6, N 6, 1998. pp. 92-106
MARCONDES, Ténia; VARGAS, Maria Thereza (org.). Foto em cena: Fredi Kleemann. S&o Paulo: Secretaria
Municipal de Cultura, 1991.
PROGRAMA da peca “Um Moliere imaginario”, direcdo de Eduardo Moreira, dramaturgia e textos de Cacé
Brand&o. Programagdo Visual: Lapis Raro.
RABETTI, Beti. Dimensdes do comico. A propdsito da encenacdo de “O doente imaginario”, por Moacyr Gées. In:
REDE - Revista da Rede Municipal de Teatros. Rio de Janeiro: RioArte, 1996. Ano 1. Ndmero 2. pp10-15
SAMAIN, Etienne. Modalidades do olhar fotografico. In: ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson (org.). Sobre o
fotografico. Porto Alegre: Prefeitura da Cidade de Porto Alegre; Unidade Editorial, 1998. Pp: 109-114
SCHERER, Joanna. Documento fotografico: fotografias como dado primario na pesquisa antropoldgica. In:
Cadernos de Antropologia e Imagem/Universidade do Rio de Janeiro, Nucleo de Antropologia e Imagem. Rio de
Janeiro: UERJ, NAI, 1996. v 3. pp: 69-83
KOWZAN, Tadeusz. Os signos no teatro — introdugdo a semiologia da arte do espetaculo. In: GUINSBURG, J. et
alii. Semiologia do teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 1988. (Debates, 138). pp. 93-123




